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 FECHA Y LUGAR DE LA ENTREGA DEL PREMIO:
 La ceremonia de entrega del premio Pritzker número 26 se celebró el 29 de Mayo del año 2002 en
 el Campidoglio de Roma, Italia. El galardonado, el arquitecto australiano Glenn Murcutt recibió
 este premio a los 66 años de edad en cuya ceremonia estuvieron presentes el alcalde de Roma
 Walter Veltroni, Thomas J. Pritzker, presidente de la fundación Hyatty entre otros arquitectos y
 colegas.
 1Campidoglio de Miguel Angel, Roma
 2Recepción en el Palacio Colonna
 3Ceremonia
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 4Tom Pritzker galardonando a Glenn Murcutt
 5Murcutt dirigiendose al público
 6Murcutt en compañía de Renzo Piano
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 Glenn Murcutt 2002
 Laureate Acceptance Speech
 Mayor Veltroni, distinguished guests, friends, fellow architects, ladies and gentlemen. To Mrs. Pritzker, the Pritzker family, and members of the Hyatt Foundation, you have honored me with the 2002 Pritzker Architecture Prize, and I cannot tell you just how happy I am to be receiving it. Thank you. On entering private practice in late 1969, my father said, “son, remember, you must start off the way you would like to finish.” And he added, “for every compromise you knowingly make, the resultant work will represent your next client.” Tough yet good advice. Although I have worked as a sole practitioner without staff now for nearly 32 years, I am supported by many others who have contributed to my love of architecture. To fail to recognize those people would be unjust. Mies van der Rohe said, and I quote, that “with every good building, there was a very good client.” I have had so many wonderful clients throughout my career. There are others today that have to wait for more than three years for me to start work on their projects. I have worked with two engineers, a father and his son, and how could our thinking be realized without fine builders. There are writers, photographers and academics, fellow architects, architecture schools in Argentina, Chile, Denmark, Finland, the United States of America, and Australia, collaborators including my wife and family. Each has been wonderfully supportive and many are here this afternoon to celebrate with me this incredible event. Thank you, all of you. And what more wonderful a space and place could there be to celebrate this event than the Campidoglio in Rome? Just how fortunate can one be? The jury each year considers hundreds of architects for the Pritzker Prize, many of whom are worthy of receiving it. But, on the whole, only one is selected. That’s how fortunate one can be. As you may imagine, I’ve had hundreds of interviews, letters and telephone calls of wonderful support, but I cannot tell you how many times it has been said, “congratulations also go to the Jury.” I start to wonder just whose prize is this? Yet such awards tell us much about the jury as it does about the recipient. I am fully aware of the effort and feelings of responsibility borne by each jury member for such a prize. To each member of this year’s Pritzker Prize Jury, I am honored, greatly honored, to have been considered worthy of this prize. It is humbling to become a Pritzker Laureate. I join recipients for whom I have the deepest respect, and today, several I count as great friends. And this afternoon, they are here, as each of you, in my honor. Thank you. I grew up in Sydney about seven kilometers north of the city. The landscape was typical of the coastal Sydney sandstone basin with its abundance of eucalyptus and other
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 remarkable native Australian plants. In this environment, I learned about the propagation of the flora. I learned about which plants grew where, and which drew the superb native birds, insects and animals. I learned about how a particular species of plants grew differently, very differently, from the lowlands where the water table was higher, where the wind pressures were less, where the nutrients were greater from the very same type of plant at the top of a hill which was shaped by wind shear, less moisture and few nutrients. This was about place, and was, for me, extremely important. I learned about the strength, the delicacy, and the transparency of much of the Australian landscapes, where the clarity of the light level separates the elements compared to much of Europe where the light level serves to connect those elements in the landscape. This gave me a clearer understanding of the legibility of elements, of structure and delicacy within the Australian landscape which has informed my work. I grew up in a family of five children. There were seven pianos in a house of three levels. The noise was terrible. There was always something being designed and built around the house—canoes, racing skiffs, houses. I learned I needed silence, much silence, to work. This was a very important lesson for me. The amount of noise made me want silence. I was conscripted to the joinery shop of my father during school holidays which I tended to resent at the time, but I did join in the construction of boats, building staircases, windows and more. This was an extraordinary training though very tough at times. From 1946 onwards, my father brought into Australia a number of journals, particularly from the United States, and from them I learned about the works of Frank Lloyd Wright, Mies van der Rohe, Gordon Drake, Charles and Ray Eames and others. There were so many architects that I had learned about by the time that I was 15 or 16. This had enormous influence on me. I had difficulty with my education, but I finally entered the University of Technology in 1956 where I undertook the part-time course in architecture. I was fortunate enough to have had a teacher by the name of Noel Bazeley, who taught building construction. He was largely dismissed by most students, but whilst the other groups studied the construction of footings and foundations, floors, walls, ceiling joists and roofs for the whole year of three terms, Bazeley gave us the subject continuity in nature. What a wonderful subject, continuity in nature, discussed for a full term. Having understood the importance of continuity in nature, the second term was devoted to the understanding of continuity in nature related to the built environment. For term three, we studied foundations, floors, walls and so on. What a wonderful start for a young architect and for me particularly. This was an extraordinary teaching for a man in 1956. I also worked in offices full time with people like Neville Gruzman and Bill and Ruth Lucas who were very good architects in the modern movement in Australia. I was fortunate enough to be working when Lucas designed one of the lightest lightweight houses that Sydney had ever seen, one of the most extraordinary
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 works still. And I also worked with Allen and Jack, another fine office. They were wonderful places to be learning architecture in the 50s and 60s. During university, I failed the subject Sunshine and Shade. I had to repeat this subject. I recognize this may have been a turning point for me in understanding the importance and direction it might have been in shaping my future thinking. Failure presents those great opportunities, it is not one of those things where you put your tail between your legs and run. Failure is a wonderful learning experience. My first trip after graduation in 1962 was to Europe—the Greek islands and the Nordic region. I learned about light, about continuity of space, about the nature and limitations of materials, about the formation and carving of space, about inevitability of movement, about unity of color, about reflection, and so many other lessons. To make a material work hard is to seek to maximize its potential, and to make one material do many things has been significant for me. Going to the Nordic region to see the work of Jørn Utzon, those wonderful Kingo houses and Utzon’s other buildings, and on to Finland to see the work of Aalto was a great turning point in my career. And it was my very good friend, Keith Cottier, who said to me whilst we were working together in London, “don’t go back to the Greek Islands. You must get on and see Aalto! Of all the people I know, you are the one who should be seeing Aalto.” I took his advice. I thank you, Keith. In 1969, I entered practice. I had no work, but most of us were pretty optimistic in those days. So what did I do in the first six months? I telephoned the various producers of building products, those makers of superb extruded metal sections and had them visit me. I was looking at all the possibilities of making standard components and sections to do my detailing rather than designing every detail element. It makes detailing very much simpler and quite strong. The second trip overseas in 1973 included France and Spain. In Paris, I visited a building I had seen from the street in 1962, the Maison de Verre. This building was liberating. Designed around 1928 by Pierre Chareau and Bernard Bijvoët, it was in the modern period, but was not one of the isms of modernism, this work had life. It was open-ended as a design, and it possesses timelessness. And what a wonderful thing to find an architecture of the past that is alive, that’s modern, and looks to the future. It was an absolutely important and critical experience at that time in my life. I also met the great Spanish architect, José Coderch in Barcelona. He also did something very important for me. I was extremely nervous about design, and I still am extremely nervous about design, but then I thought there was something lacking in me, that nervousness. Coderch said that at the age of 62, “with every new project, I am very nervous.” And I’ve realized ever since that nervousness is an essential ingredient with every new project, otherwise, one’s work loses its cutting edge. He said, “I also tell my students, you must put into your work first effort, secondly, love, and finally, and very Catholic, suffering. And even if the work is not great, it will show care and dedication.”
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 I have always believed in the act of discovery rather than creativity. Any work that exists, or which has the potential to exist is related to discovery. We do not create the work. I believe we, in fact, are discoverers. I see architecture as a path of discovery and that is very important for me. I have learned through observation rather than text. Even this acceptance speech has been an awful challenge in getting it together. My family will tell you that I have a restless spirit, and I know that is true. I have always wanted to push more out of everything, in experiencing places, in pushing boundaries; my students will tell you my studios are very memorable. And I push myself. I know when whatever I am doing can be done better. I am relentless in pursuing ideals. Now I need to tell you a little bit about why I do things the way I do. I work alone because I love silence, time to think and discard work less than I know is worthy of architecture. By working alone, I freed myself of the pressures of responsibility towards staff. I am able to travel and conduct design studios in many universities internationally where I am able to teach and convey ideals and attitudes to students. They are the architects of the future. Yet when a project warrants it, I work in collaboration with those architects for whom I have great respect. That is the way I’m able to expand my practice. The work I cannot do, I send to young, very fine architects I have taught, so that they are able to set up their own practices because, as I said earlier, with every good building, there was a very good client. I have not wanted to undertake large scale work because I know that I require a lot of variation in stimulating my energies. I tire of working on one project for too long, and larger projects mean years. To work on many smaller projects involves many clients. This provides the opportunity for much experimentation and hence stimulation for me, and yet I am aware that there are offices like Renzo Piano’s and Frank Gehry’s where they do achieve much of what I expect, but at large scale. To take on work outside Australia would mean that I would have to take on staff. As a sole operator, it would be impossible for me to work overseas and in Australia at the same time because I would lose my practice in Australia. Australia offers me hugely diverse landscapes and ranges of climates. Being the size of the USA, or extending from the west coast of Spain to Israel, and North Africa to the Arctic Circle, you can imagine the potential. Add to that, coastal, inland and altitude, the possibilities are enormous. Ironically, by understanding my imposed limitations, I found that opportunities increased. Working with students and academics is enormously rewarding. I’ve established wonderful friendships with staff and students which satiates my somewhat nomadic spirit. This year, the jury identified a critical issue which is now assuming immense importance in every aspect of our future survival—respect for the environment. I cannot pursue my architecture without considering the minimization of energy consumption, simple and direct technologies, a respect for site, climate, place and culture. Together, these disciplines represent for me a fantastic platform for experimentation and expression. Of
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 particular importance is the junction of the rational and the poetic resulting hopefully in works that resonate and belong to where they reside. This award therefore goes well beyond one’s self. It speaks of the pressing issues of now and our future. It is relevant nationally and internationally and that surely is very significant. It seems to me that underlying the jury’s decision there is hope, even as individuals that we as architects have an opportunity to make a difference where we leave for future generations principles worthy of our time. Thank you.
 © The Hyatt Foundation
 For more information, please contact:
 Martha Thorne, Executive DirectorThe Pritzker Architecture Prize71 South Wacker
 DriveSuite 4700Chicago, Illinois 60606email: [email protected]
 mailto:[email protected]
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 Glenn Murcutt
 Discurso de aceptación
 Alcalde Veltroni, distinguidos invitados, amigos, compañeros arquitectos, damas y
 caballeros. A la señora Pritzker, la familia Pritzker, y miembros de la Hyatt Foundation.
 Ustedes me han honrado con el premio Pritzker de arquitectura 2002, y no puedo
 describir cuan feliz estoy de estar recibiéndolo. Gracias.
 Al entrar en la práctica a finales de 1969, mi padre dijo, “hijo, recuerda, debes empezar de
 la manera en la que te gustaría terminar”. Y agregó, “por cada compromiso consciente
 que hagas, el resultado representará tu próximo cliente”. Hasta ahora un buen consejo.
 Aunque he trabajado por mi propia cuenta sin personal por cerca de 32 años, tengo el
 apoyo de muchos otros que han contribuido a mi amor por la arquitectura. No reconocer
 a estas personas sería injusto. Mies Van del Rohe dijo, y cito textualmente, “con cada
 buen edificio, hay un buen cliente”.
 He tenido muy buenos clientes a lo largo de mi carrera. Hoy, aquí, hay otros que tienen
 que esperarme por más de tres años para que yo empiece con sus proyectos. He
 trabajado con dos ingenieros, padre e hijo, ¿cómo podría nuestro pensamiento realizarse
 sin buenos constructores? Hay escritores, fotógrafos y académicos, arquitectos, escuelas
 de arquitectura en Argentina, Chile, Dinamarca, Finlandia, Estados Unidos y Australia,
 colaboradores incluyendo a mi esposa y mi familia. Cada uno ha sido un apoyo maravilloso
 y muchos de ellos están aquí esta tarde para celebrar conmigo este increíble evento.
 ¡Gracias! A todos ustedes. Y ¿qué otro lugar tan maravilloso para celebrar este evento que
 el Campidoglio en Roma? ¿Cuán afortunado puede ser uno? Cada año el jurado considera
 a cientos de arquitectos para este premio, muchos de los cuales son dignos de recibirlo,
 pero de todos solo uno es escogido. Así es como uno puede ser de afortunado.
 Como ustedes pueden imaginar, he tenido cientos de entrevistas, cartas y llamadas
 telefónicas de maravilloso apoyo, pero no puedo decirles cuantas veces sea dicho “Gracias
 también al jurado”. Me empiezo a preguntar de quien es este premio? Sin embargo estos
 premios nos dicen tanto del jurado, como del galardonado. Soy plenamente consciente
 del esfuerzo y la responsabilidad de cada miembro del jurado ante tal premio.
 A cada miembro del jurado de este año, me siento honrado, de haber sido considerado
 digno de este premio. Es ennoblecedor convertirse en laureado del Pritzker. Me sumo a
 los premiados por los cuales tengo el más profundo respeto, y hoy, a muchos los
 considero grandes amigos. Y esta tarde aquí están aquí en mi honor, Gracias.
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 Crecí en Sydney a unos siete kilómetros al norte de la ciudad. El paisaje era típico de la
 cuenca costera de arenisca de Sydney, con abundancia de eucaliptos y otras notables
 plantas nativas. En este entorno aprendí acerca de la propagación de la flora, aprendí cual
 planta nace y en donde, y cuales atraen a las aves, insectos y animales. Aprendí como una
 especie en particular puede crecer muy diferente a las de las tierras bajas donde el nivel
 del agua es más alto y la presión del viento es menor y donde hay mayores nutrientes;
 hasta el mismo tipo de planta en la cima de una montaña la cual era formada por la acción
 del viento, menos humedad y pocos nutrientes. Esto era acerca del lugar y era, para mí,
 extremadamente importante. Aprendí acerca de la fuerza, la delicadeza y la transparencia
 de muchos de los paisajes australianos, donde la claridad del nivel de luz separa los
 elementos en comparación a la mayoría de Europa, donde el nivel de luz sirve para
 conectar esos elementos en el paisaje. Esto me dio un claro entendimiento de la
 legibilidad de los elementos, la estructura y delicadeza de los paisajes australianos que
 tanto han contribuido a mi trabajo.
 Me crié en una familia de cinco hijos. Había siete pianos en una casa de tres niveles. El
 ruido era terrible. Siempre había algo que estaba siendo diseñado o construido cerca de
 la casa –canoas, lanchas de carreras, casas. Aprendí que necesitaba silencio, mucho
 silencio para mi trabajo. Esta fue una muy importante lección para mí. La cantidad de
 ruido hizo que deseara el silencio.
 Empecé a trabajar en la carpintería de mi padre durante las vacaciones escolares,
 empecé con la construcción de barcos, construyendo escaleras, ventanas y más. Este fue
 un extraordinario entrenamiento aunque muy duro a veces. De 1946 en adelante mi papá
 trajo a Australia un número de revistas, particularmente de los Estados Unidos, de ellas
 aprendí acerca de las obras de Frank Lloyd Wrigth, Mies Van der Rohe, Gordon Drake,
 Charles y Ray Eames, entre otros. Hubo muchos arquitectos de los que aprendí cuando
 tenía 15 o 16 años. Esto tuvo en mí una gran influencia.
 Tuve dificultades con mi educación, pero finalmente entre a la University of Technology
 en 1956 llevé a cabo un curso de tiempo parcial de arquitectura. Fui lo suficientemente
 afortunado de tener un profesor con el nombre de Noel Bazeley, que me enseño
 construcción. Era muy rechazado por la mayoría de los estudiantes, pero mientras los
 otros grupos que estudiaban la construcción de zapatas, cimientos, pisos, muros, cielos
 rasos, juntas y cubiertas durante todo el año, Bazeley nos dio la materia continuidad en la
 naturaleza. ¡Qué maravillosa asignatura! Discutida por un periodo completo. Habiendo
 entendido la importancia de la continuidad en la naturaleza, el segundo término fue
 dedicado al entendimiento de la continuidad relacionada al entorno construido. Para el
 tercer término, se estudió cimientos, pisos muros etc.
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 Que maravilloso comienzo para un joven arquitecto y para mí en particular. Fue un
 aprendizaje extraordinario de un hombre en 1956. También trabajé tiempo completo en
 oficinas con gente como Neville Gruzman, Bill y Ruth Lucas que fueron muy buenos
 arquitectos del movimiento moderno en Australia. Fui lo suficientemente afortunado de
 trabajar cuando Lucas diseñó una de las casas de poco peso que Sydney jamás haya visto.
 También trabajé con Allen y Jack en otra buena oficina. Fueron lugares maravillosos para
 aprender arquitectura en los años 50s y 60s.
 Durante la universidad perdí la materia Luz solar y sombra. Tuve que repetirla, y
 reconozco que esto ha sido un punto de giro para mí en el entendimiento de la
 importancia y dirección de mi pensamiento. El fracaso nos muestra grandes
 oportunidades, no es una de esas situaciones en las que se huye. Fallar es una maravillosa
 experiencia de aprendizaje.
 Mi primer viaje después de graduarme en 1962 fue a Europa –las islas griegas y la región
 nórdica. Aprendí acerca de la luz, continuidad del espacio, la naturaleza y limitación de los
 materiales, de la formación y talla del espacio, de la inevitabilidad de movimiento, de la
 unidad del color, reflexión, y muchas otras lecciones. Hacer que un material trabaje duro
 es buscar maximizar su potencial y hacer que un material haga muchas cosas ha sido
 significante para mí. Yendo a la región nórdica para ver el trabajo de Jorn Utzo, esas
 maravillosas casas Kingo y demás obras de este arquitecto.
 Continué a Finlandia a ver las obras de Aalto, fue un punto decisivo en mi carrera. Y estaba
 mi buen amigo Keith Islands quien me dijo mientras trabajábamos en Londres, “¡No
 vuelvas a las islas griegas. Debes ir arriba y ver a Aalto! De todas las personas que
 conozco, tu eres quien debería estar viéndolo.” Tomé su consejo. Te agradezco Keith.
 En 1969 entre en práctica. No tenía trabajo, pero la mayoría de nosotros era optimista en
 aquella época. Así que ¿Qué hice en los primeros seis meses? Llame a varios productores
 de la construcción, aquellos hacían secciones extruidas de metal e hice que me visitaran.
 Estaba buscando todas las posibilidades de hacer componentes y secciones estándar en
 vez de diseñar cada elemento detalladamente. Eso hace el detallar más simple y estable.
 El segundo viaje al exterior en 1973 incluyó Francia y España. En parís visité un edificio que
 había visto desde la calle en 1962, la Maison de Verre. Este edificio era liberador.
 Diseñado cerca de 1928 por Pierre Chareau y Bernard Bijovet durante el periodo
 moderno, pero no fue uno de los ismos del modernismo, esta obra tenía vida. Qué
 maravilla es encontrar una arquitectura del pasado que sigue viva. Eso es moderno y
 parece del futuro. Hubo mucha experiencia de crítica en esa época de mi vida.
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 También conocí al arquitecto español José Coderch en Barcelona. También hizo algo muy
 importante para mí. Yo era muy nervioso acerca de diseñar, y lo sigo siendo, pero me di
 cuenta que hacía falta algo en mi, ese nerviosismo. Coderch dijo a la edad de 62, “con
 cada nuevo proyecto, me pongo muy nervioso. Y me di cuenta desde ese entonces
 nerviosismo es un ingrediente esencial con cada nuevo proyecto, de lo contrario el trabajo
 de uno perdería esencia. El dijo “también le digo a mis estudiantes, debes poner en tu
 trabajo, primero: esfuerzo, segundo: amor y finalmente, y muy católico, sufrimiento. Y si
 el trabajo no es genial, mostrará cariño y dedicación”
 Siempre he creído en el acto de descubrimiento en lugar de la creatividad. Cualquier
 trabajo que existe, o que tiene el potencial de existir está relacionado con el
 descubrimiento. Nosotros no creamos el trabajo. Creo que nosotros, de hecho, somos los
 descubridores. Yo veo la arquitectura como un camino de descubrimiento y eso es muy
 importante para mí. He aprendido a través de la observación, más que en los libros.
 Inclusive este discurso ha sido un desafío para que quede bien hecho.
 Mi familia les dirá que tengo un espíritu inquieto, y yo sé que es verdad. Siempre he
 querido sacar más provecho de todo, en lugares que brindan experiencias, en desafiar
 límites; a mis estudiantes les dirán que mis estudios son memorables. Y me presiono a mí
 mismo. Sé que cuando lo estoy haciendo se puede hacer mejor. Yo soy implacable en la
 búsqueda de ideales.
 Ahora tengo que contarles un poco acerca de por qué hago las cosas que hago. Yo trabajo
 solo porque me encanta el silencio, tengo tiempo para pensar y descartar lo que no es
 digno de la arquitectura. Al trabajar solo me he liberado de las presiones de la
 responsabilidad hacia el personal. Yo soy capaz de viajar y llevar a cabo estudios de diseño
 en muchas universidades a nivel internacional donde soy capaz de enseñar y transmitir los
 ideales y actitudes a los estudiantes. Ellos son los arquitectos del futuro. Sin embargo,
 cuando un proyecto lo amerita, trabajo en colaboración con los arquitectos para los que
 tengo un gran respeto. Esa es la manera que soy capaz de ampliar mi práctica. El trabajo
 que no se puede hacer lo envío a jóvenes arquitectos, muy buenos, a los que he
 enseñado, de modo que sean capaces de crear sus propias prácticas, ya que, como he
 dicho antes, con cada buen edificio, hay un buen cliente. No he querido realizar un
 trabajo a gran escala porque sé que requiere una gran cantidad de variación en la
 estimulación de mis energías.
 Me canso de trabajar en un proyecto por mucho tiempo, y proyectos de mayor
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 envergadura significan años. Trabajar en muchos proyectos pequeños implica muchos
 clientes. Esto proporciona la oportunidad para la experimentación y por lo tanto, mucho
 estímulo para mí, y sin embargo, soy consciente de que hay oficinas, como Renzo Piano y
 Frank Gehry en las que se avanzan mucho de lo que puedo esperar, pero a gran escala.
 Asumir el trabajo fuera de Australia significaría que tendría que contratar personal. Como
 único operador, sería imposible para mí trabajar en el extranjero y en Australia al mismo
 tiempo, porque perdería mi práctica en ese país. Australia me ofrece paisajes muy
 diversos y rangos de climas. Siendo del tamaño de los EE.UU., o extendiéndose desde la
 costa oeste de España a Israel, y el norte de África hasta el Círculo Polar Ártico, pueden
 imaginar el potencial. A esto se añade, la costa, el interior y la altitud, las posibilidades son
 enormes. Irónicamente, al entender mis limitaciones impuestas, me encontré con que las
 oportunidades aumentan. El trabajo con los estudiantes y académicos es enormemente
 gratificante. He establecido amistades maravillosas con el personal y los estudiantes que
 sacia mi espíritu un tanto nómada.
 Este año, el jurado ha identificado un problema crítico que está adquiriendo gran
 importancia en todos los aspectos de nuestra futura supervivencia, el respeto por el
 medio ambiente. No puedo continuar con mi arquitectura sin tener en cuenta la
 minimización del consumo de energía, tecnologías sencillas y directas, el respeto por el
 sitio, el clima, el lugar y la cultura. En conjunto, estas disciplinas representan para mí una
 fantástica plataforma para la experimentación y la expresión. De particular importancia es
 la unión de lo racional y lo poético dando como resultado, esperemos, en obras que
 resuenen y pertenezcan al lugar donde residen.
 Este premio por lo tanto va más allá de uno mismo. Habla de los problemas acuciantes de
 hoy y del futuro. Es relevante a nivel nacional e internacional y sin duda es muy
 significativo. Me parece que detrás de la decisión del jurado hay esperanza, e incluso
 como individuos y arquitectos que somos tenemos la oportunidad de hacer una diferencia
 donde dejamos los principios de las futuras generaciones dignas de nuestro tiempo.
 Gracias.
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 ESCRITOS DEL ARQUITECTO
 1985 Leves of iron – Glenn Murcutt: Pioneer of an Australian Architectural
 form por Philip Drew.
 1993 Three Houses – Architecture in Detail by E. M. Farrelly.
 1995 Glenn Murcutt – Works and Projects by Françoise Fromonot.
 1999 Touch This Earth Lightly – Glenn Murcutt in His Own Words by Philip
 Drew.
 Glenn Murcutt by Flora Giardiello Postiglione.
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 ENTREVISTAS
 Glenn Murcutt: an interview April 4, 2011
 This 1986 interview with Glenn Murcutt was commissioned by Tension, a Melbourne
 cultural magazine which had a relatively short life. The impetus to give it another airing
 now comes from the relative obscurity of those circumstances and from the worth of
 Murcutt’s themes and interests developed in his responses.
 Short House, Kempsey NSW 1974-75 (ABC)
 Metcalf: Your work is significant for a blending of seemingly disparate ideas: I speak of the
 opposition between the Australian vernacular and a line of more rational thinking derived
 http://formandwords.files.wordpress.com/2011/04/mircutt_short-house-kempsey_abc.jpg
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 from European masters such as Van Der Rohe, Chareau and Aalto. Are you conscious of
 this?
 Murcutt: First of all you have to realize all of this has been a hell of a surprise to me – the
 attention mean. I am a loner, working very much in an isolated situation. It was not until
 1973 that I visited the ‘House of Light’ in Paris (Maison Dalsace, 1932 – Architect Pierre
 Chareau), this time getting inside, that architecture really opened up something for me.
 That was that architecture was nothing to do with dogma, with all the statements that I’d
 heard from Corb, Mies and the others. The only slogan that I’d be prepared to put up is
 that architecture is essentially open-ended. There are lots of ways of going about solving
 problems.
 Metcalf: You mean technique?
 Murcutt: The technique of how things are done in response to real things.
 Metcalf: So how do you relate Chareau’s technique to your work in Australia?
 Murcutt: Well, it goes back again to my interest – through Dad – in landscape as a child.
 His interest was phenomenal when I think about it. In the late 1940s he re-afforested, not
 just his own land, but the foreshore reserve around Clontarf (a Sydney harbour-side
 suburb). He used to go and plant trees of the indigenous species.
 Metcalf: He taught you about landscape and husbandry of it?
 Murcutt: Custodianship in a sense; how to look after it and why it was the way that it was.
 Relating that to my interests later on, it was simply looking at ‘place,’ looking at how
 things fit in and relate to and were not alien to the environment. The ‘House of Light’
 showed me the same thing in another way. The link is my father who was an inventor in
 his own way. He’d see an ordinary problem and say “… this is the way it’s been done but
 there is an easier way.” He loved making things and contraptions as well as devising new
 ways of doing things.
 Metcalf: There has been some interest for a while in the possibility that there might be an
 Australian idiom in our architecture. What are your views and where do you see yourself in
 this?
 My view is that there is an architecture that belongs to Australia, which is not to say that
 there is an Australian architecture. There is an architecture that belongs to various parts
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 of Australia and this can be seen, historically, throughout the country. Each area should
 respond to its own particular case.
 For too long there has been too much said about an ‘Australian architecture,’ really there
 are very few people in this country who are interested in an Australian architecture. If one
 sits down self-consciously and tries to produce an ‘Australian architecture,’ one will fail.
 My view is one should be sitting down to produce an architecture that responds to where
 it is and, as a by-product of that, if it so happens to be ‘Australian,’ fantastic! To set about
 and try and produce an ‘Australian architecture’ is, I think, frankly a bit odd. We are
 European and we have a European culture.
 In my work I’m not trying to deal with a Ned Kelly image of Australia or a Melbourne
 suburb image. I’m trying to deal with Australia as Australia was, or might have been
 before we ruined it, and that’s in the landscape. It’s not a ‘nuts and berries’ thing to me –
 it is very real. We have all been trained as architects to keep our eyes open, but sadly our
 eyes are largely only open to details. That’s fine but the eyes in this country haven’t really
 been open to the landscape, the light levels and the climatic conditions that exist.
 Metcalf: Is it that you find people are too busy looking at one another rather than getting
 on with their own work?
 Murcutt: Yes, particularly when you are young. Working in an office situation where you
 have to have other architects as your critic when you are growing is hard. You are the
 whole time being forced you are being pressured from all sides. I remember as a young
 architect, aged 28 or 30, working in an office and trying to design something. I’d be
 experimenting and people I have great regard for would say, “Are you serious?” I’d think
 to myself “God, I really was, but how can I say I am serious, they’ll think I’m a fool.” So
 what I decided to do was to get out and isolate myself so I could develop. I suspect one of
 the problems is that there is not that ability for sensitive persons to be able to withstand
 the onslaught of a degree of viciousness within the profession – it’s tough.
 Metcalf: Let’s now be specific about your work. How would you say you are affected by the
 building site in the rural and urban situations?
 Murcutt: Take the rural situation and talk about scale for a moment. Talk about
 movement of scale in arrival: when you go into the country you get into a car at some
 stage travelling to say 100 km/hour and its forest land, or a driveway, almost invariably
 lined with trees. The whole of this proximity of landscape to your speed of travel, position
 of travel, is much closer. Therefore your speed seems to be reduced; there is what I call a
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 scale of movement. Then you get out of the vehicle and move to the house and so you’re
 breaking down the change, the scale of movement and the change of light going from the
 outside to the inside. There is a big change in scale from the human ant in the landscape
 to the human giant in the built environment.
 I have worked with the ‘veranda room’ – not ‘veranda’ – the veranda room through which
 I pass almost always to go into the house. You come into this covered area which may be
 insect screened, so the light level drops a little, then you come into the house and the
 light level drops further, and then go into the bedrooms and bathing spaces and the light
 level is dropped even further. It is a graded progression.
 In an urban situation you are in a car or a train and somehow you are much more
 vulnerable in a physical sense in relation to other people. One is definitely more
 vulnerable in the urban situation. Again, there needs to be a scale breakdown coming into
 the dwelling. I feel the thing we lack here is that transitory space between the outside and
 the inside and it is not the entrance hall. It is that zone, that garden that you come into.
 The great disaster in this country has been the aim of having that metre of space each side
 of a house and the setback line at the front where every building stands up to attention.
 To me it’s a disaster and yet it was the nicest of aims – to give a rural quality to an urban
 dwelling. The reality is that it is neither one thing nor the other.
 Planning is disaster in this country. It has given us the suburban sprawl. The best thing that
 could happen, in my view, is to almost compulsorily reduce the land size so that we are
 required to build right up to the boundaries. The way we build now we don’t really have
 to think about what we are doing; every usable external space becomes a leftover as
 opposed to something that is immediately considered as an integral part of the internal
 planning.
 Metcalf: You are advocating a more enlightened system of subdivision and planning.
 Murcutt: Exactly! You can go to the Greek Islands and have these fantastic streets where
 you get a building that is very bland. I am much more interested in an architecture that
 says nothing much to the street except “… I am very private. I have a wealth of richness
 and experiences inside.” I’m also saying something about society because the society
 doesn’t make demands on us to be more enlightened.
 The rural thing has taught me something about the urban thing and that is that you can
 produce many of the same things I most enjoy; gardens and courtyards, which means, in
 the urban thing, your own private living. It all varies extremely from say from the coastal
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 rural house to the urban house though. In one you are producing things for climatic
 reasons and in the other for defensive reasons. There is a different sense of place in each
 of these situations.
 House at Bingie, NSW 1982-84 (Glenn Murcutt/AP)
 Metcalf: Let’s now talk about your working methods. How do you, first of all, decide on
 which commissions to take?
 Murcutt: The very first thing I establish is to get clients, or accepted clients, that give me
 room to move. If I like the people then it’s really the basic criteria.
 Metcalf: How do you establish that?
 Murcutt: I have quite a lengthy telephone discussion about their basic aims and then how
 long they can wait for me because if they can’t wait for a year and a half then I can’t take
 them on. Beyond that I can tell by the general aim that they’ve often known about my
 work for some time through friends who I’ve done work for or through publications. They
 come to me already knowing my work and there is no greater way of getting clients.
 Then I always meet with them at their present residence because I need to go and see
 how they live, what their general interests are, and what their relationships with me might
 be. I then say; “Right, let’s go and look at the site.” After we have spent some time
 together I can then say’ “right, I’ll take you on,” or: “no.” If I’m not the right architect then
 I will see what I can do to refer them on. I know what I can do and I know what I can’t do.
 http://formandwords.files.wordpress.com/2011/04/murcutt_bingie-house_photo-glennmurcuttap.jpg
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 If someone comes to me with a particular notion of a style of architecture I know I can’t
 achieve, I have to say there are other architects who are much better at that than I am.
 Metcalf: Once you have taken the commission and established that important relationship,
 can you say how you proceed, what kick you off in designing a building?
 Murcutt: Fear… fear of not being able to achieve what is required by the site. I was given
 confidence by Coderich in Spain ten years ago who said, at age 73 and doing beautiful
 work: “Every time I take on a new project I am nervous, I am extremely nervous with just a
 sheet of paper and a pencil.” I thought because my nervousness existed that I am
 hopeless, but seeing a man of his ability still like that at 73 made me realise that it is a
 necessary ingredient of performing at one’s best. Remember also that I’ve got up to a year
 and a half lead time. No longer do I have to sit down and work out what I am doing in five
 minutes. I have a longer ‘working in’ period. I meet with the clients again and extract the
 brief and we meet again to see where the site is going to be. So I’ve got a brief and I’ve
 determined the site.
 In determining the site I’ve got to find out about wind patterns, the sun and shade
 patterns, water table level, soil conditions, rainfall etc. What are the hot and cold winds,
 are we on the coast? I get diagrams from the local weather bureau and all these things
 start to build up a picture of where I might be able to build.
 Then I’ll walk over the site with the clients. Sometimes they select the right place from the
 outset, or I’ll say: “Look, I don’t think its good enough.” Sometimes I’m like a water diviner
 wandering about until I say: “Here it is!” Quite often we’ll establish it and find that there’s
 already been a house there; many of our forebears had an intuitive sense of where to put
 a house.
 At any time there might be ten or so projects at varying stages. You’ll be going through
 them, working them up and every now and again you’ll think of something and jot it down
 as what’s go to be done. I don’t have to make decisions overnight and that’s the failure of
 modern things. My way of working is evolutionary and that is very different to the way
 almost everybody else works. It is my circumstances that have made it that way.
 Metcalf: I can see that it’s not possible to work that way under normal circumstances – in
 large projects for example. You therefore avoid larger buildings because architecture, as
 you see it, is not possible. Can this situation be changed?
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 Murcutt: I’d say the scale of projects I’ve chosen are the scales I thought I could handle as
 a young architect. Now, while I’ve got to work within client’s budgets, they are also
 responsible for those financial means in that they have to show a 15% return, therefore
 their investment is largely an environmental one. You can compare that to probably those
 same clients in their commercial activities. That’s very important to me.
 The commercial, corporate client is usually made up of many people and they all want a
 finger in it. Very often only one member of that body wants you as architect, but you have
 to please the lot. Hopefully the others will put aside their personal concerns about the
 architect so long as the job shows a return.
 Well, I find the return factor to be a false factor. I don’t see it as anything whatever to do
 with the real issue of where and how we build. It tends to structure – very often – an
 immorality. I believe it is the architect’s task to do more than just design a client’s desires.
 If a client asks me, on a beautiful site, to do something that I believe is very wrong, then I
 believe it is my responsibility to say so. My form of protest is to say I won’t do it and I have
 done that.
 I’m not talking about gum trees or rock outcrops; I’m really talking about an urban
 environment which has a whole lot of other issues attached to it. In fact one has to go a
 lot further than merely taking a block of land and working with the status quo in this
 situation: we get our floor space ratio, site cover and benefits that can produce a building
 envelope which can go a dozen different ways, but finally it’s all decided at the corporate
 level on an economic basis.
 I think you just take a city like Sydney and say: “Look, there are sections that just have to
 change.” Who pays for it I don’t know so what I am saying is totally unrealistic, but if you
 ask me what I would do in an urban situation, I would love to start with real things. In
 Sydney I’d love to have a look at the scale and the topography from the harbour side to
 the ridges, the wind patterns related to that. I can assure you I can produce a highly
 satisfactory envelope in one week that would allow a maximum number of people to
 enjoy sunlight. I believe each of us has the right to sunlight and we also have a right to
 natural breezes – I see these as absolute rights. Consequently I can see a development
 that creates a relationship between buildings in plan; the higher they are the further back
 you go before the next one starts. In other words the angle between the top of one
 building and the base of the next is the winter sun angle. Buildings would enjoy a
 ‘breathing’ to the north. Sydney has very few things that have really been considered.

Page 23
                        
                        

23
 Metcalf: We would need a rather totalitarian political regime to achieve your aims.
 Murcutt: Exactly, so you can’t do it. The machinery is just not there so I can’t see how I can
 do it. I don’t get involved in it because all I’d be doing would be to contribute to the mess
 that is there. I’d dearly love to some bigger buildings, but not so massive that I would lose
 control and become alienated.
 Metcalf: Finally, what changes do you see as being important to raise the architectural
 standards?
 Murcutt: I’d go back and examine the educational institutions, working through from
 Kindergarten to the end of High School. To hell with gaining a certain high score to get into
 Architecture School, to hell with gaining and even higher one to get into Medicine. I know
 there has got to be criteria for admission, but we just don’t do enough with developing a
 child’s imagination. We are, most of the time, developing two dimensional human beings.
 It is a tragedy because the imagination is there to be used. I was slow at school and barely
 survived the system, but I used to spend a lot of time day dreaming, just thinking and
 wanting to build things. Now, to me, that sort of thing should be at least half of our
 education. Art is the only thing that you get at school and basically it is two dimensional
 because you spend a lot of time talking about the history of art. I mean to hell with the
 history of art, what about the imagination of the child immediately?
 I’m not suggesting there are other places that do it better – it is a universal problem. And
 let’s face it: out of any community, out of any graduating year of say 50 architects, you’re
 lucky to find four or five who can really design.
 We have got to improve the standards of architects; we also have to improve the
 standards of perception of all people who’ll put pressure on architects to perform to the
 standards that the population wants. Unfortunately though, our educational system
 produces mediocrity. If you are going to produce a mass of half-educated people, that
 mass is going to demand of architects, a half-educated approach to things.
 Furthermore, because the educational system hasn’t sponsored the arts, the society
 doesn’t want the arts. Why then would they want an architect? No wonder we have only
 2% of all housing being designed by architects. If the educational system went right back
 and educated our kids to be creative, to think, and to understand that art is a very
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 important part of our well-being, you would have an improvement. We would get a
 demand for and an appreciation of the environment.
 Finally, we may then get a clientele that understands the issues involved in putting a
 building together, who understand in other words, that architecture and environment is
 an evolutionary thing, an experimental area of work.
 Comentario:
 Esta entrevista a Glen Murcutt trata diferentes temas que revelan un poco la forma ser del
 arquitecto, tales como su forma de trabajo, la captación de sus clientes; la manera de
 aproximarse a los proyectos que realiza, y sus criterios básicos de diseño arquitectónico.
 Glenn Murcutt se define a él mismo como un solitario, que le gusta la manera técnica de
 hacer las cosas para que estas respondan al entorno en que se encuentran; el amor a la
 arquitectura se lo indujo su padre y mucho de su formación también, esto lo lleva a ser
 una persona que se apasione por lo que hace, haciendo que este sea otro factor que
 influya para que trabaje solo, esto ha llevado a que sus clientes entiendan que tienen que
 esperar algún tiempo para que él pueda empezar el diseño; y al concentrarse en proyectos
 de una escala menor en la que el si tiene espacio para moverse y manejar todas las cosas
 al detalle, es por esto que no trabaja tampoco en proyectos de mayor escala.
 Con esto podemos inferir que es un arquitecto con muchísima determinación y un
 carácter fuerte, pero al mismo tiempo tiende a ser una persona muy sencilla y hacer de su
 proyecto algo “simple”; por otra parte el proceso de diseño es en sí un proceso al que le
 dedica mucho tiempo y que prefiere que nadie se le interponga, de cierta manera para
 poder complacer sus propios caprichos.
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 1. Entrevista Revista El Croquis 163/164
 Godsel, Sean. “Una conversación con Glenn Murcutt”. El Croquis. 163/164 (2012): 6–25.
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 Entrevista Revista Architectural Record mayo de 2009
 Oppenheimer, Dean. “Gold Medal: Glenn Murcutt”. Architectural Record. Mayo
 2009. Visto feb 28 2013
 http://www.pritzkerprize.com/sites/default/files/styles/gallery/public/2002-ce-
 08.jpg
 ¿Por qué considera el dibujar tan importante?
 Se nos enseña que la creatividad es lo más importante en la arquitectura. Bueno, pues yo no creo en eso. Yo creo que el proceso creativo lleva al descubrimiento, y el descubrimiento es lo más importante. Estoy sugiriendo que cualquier obra de arquitectura -en oposición a la mercancía- tiene el potencial de ser descubierta, y la clave está en dibujar.
 El verbo “dibujar” (draw en inglés) significa traer a la luz (to bring out), y traer a la luz es también revelar, y revelar es entender. Con la computadora se llega a un fin sin haber entendido el sentido y significado de ese fin. Uno de los problemas más grandes de nuestro periodo es que hemos desarrollado herramientas que nos permiten rapidez, pero la rapidez y la repetición no nos llevan a las soluciones correctas. La percepción nos da las soluciones correctas. Yo sé que uno puede usar la computadora para descubrir, pero lo que produce es forma; puede ser escultura, pero no necesariamente arquitectura. Hay tanto trabajo actualmente que es diferente simplemente por ser diferente. Creando arquitectura subida de tono que simplemente te grita.
 Sus edificios son silenciosos pero al mismo tiempo tienen un tipo de diferencia. De hecho a usted se le atribuye la creación de una arquitectura australiana moderna. ¿Cómo es que su enfoque se desarrolló?
 La diferenciación en mi arquitectura se dio a partir de las circunstancias. En los primeros 10 años, mi práctica consistía en alteraciones y adiciones pequeñas, pero aprendí que había muchas formas de resolver un problema. Esos pequeños proyectos construyeron en mí una forma de pensamiento y de hacer las cosas que se aplica a cualquier escala de trabajo. Me veo a mí mismo tratando de crear arquitectura del lugar, de su tiempo, de su (o con su) tecnología y de su cultura. Los principios de la arquitectura son preguntas. Antes de empezar cualquier proyecto me pregunto: ¿Cuál es la geología, cuál es la geomorfología, cuál es la historia, de dónde proviene el viento, de dónde proviene el sol, cuáles son los patrones de sombras, cuál es el sistema de drenado, cuál es la flora? Yo solo estoy trabajando en mi entorno en una forma que sea la apropiada. Es una actitud, y yo lo tomo como una responsabilidad total.
 http://www.pritzkerprize.com/sites/default/files/styles/gallery/public/2002-ce-08.jpg
 http://www.pritzkerprize.com/sites/default/files/styles/gallery/public/2002-ce-08.jpg
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 ¿Por qué ha escogido permanecer como un operador solitario?
 Amo el silencio y el tiempo para pensar. Estar solo implica que puedo sobrevivir muy bien con poco gasto; puedo sobrevivir recesiones. También me permite viajar y experimentar con patrones de viento, materiales, luz, clima, espacios. Me gusta la libertad. Fui criado en la noción de lo individual. Mi padre acostumbraba darnos una dosis de Henry David Thoreau tres veces al día, siete días a la semana. Él nos decía: “no se apresuren a ir detrás del éxito, y si éste viene, asegúrense de que la gente en la playa no los reconozca”. Yo siempre he trabajado bajo ese radar.
 Usted ha dicho que nunca dejará de diseñar casas. ¿Cuál es su atractivo?
 Están entre las tareas más difíciles. Al igual que en los edificios grandes, tienes que hacer algo que sea apropiado al sitio, a los materiales y a la tecnología disponible y tiene que cumplir con requisitos de presupuesto. Sin embargo, el diseño de una casa es una tarea más íntima lo que lo hace más difícil.
 Usted ha dicho que las soluciones tecnológicas a los problemas ambientales tienden a ser malas soluciones.
 Usualmente hay maneras más económicas de hacer las cosas. Si la forma de tu edificio genera sistemas de presión positivos y negativos, lo que tendrás es aire fluyendo sin necesidad de ventiladores. Si tú tienes las ventanas abiertas estarás actuando de manera más responsable hacia el planeta que si tienes el aire acondicionado encendido. Se puede enfriar los techos de manera más económica al tener un buen aislamiento en los mismos. Dicha forma de pensamiento es innata en mí. Toma como ejemplo el programa LEED; fomenta la arquitectura por sus números, y eso está mal. La arquitectura por la lógica no está mal. En mi país, no obtienes ningún punto si tu edificio es diseñado sin aire acondicionado. ¿Qué tan estúpido es eso? El sistema LEED ignora la conexión entre los humanos y la naturaleza.
 Usted es un meticuloso artesano. ¿Para usted cuál es el rol del artesano (o del oficio) en la arquitectura?
 Yo trabajé en el taller de carpintería de mi padre desde la edad de 11 años, y él me inculcó la idea de hacer extraordinariamente bien hasta las cosas más pequeñas. Pero este oficio del artesano es solamente un medio por el cual la arquitectura es hecha; pero no es arquitectura. La arquitectura es espacio, luz, función, muros que se abren y cierran, ventanas que se abren. En mi país, se trata de saber resolver pesadas lluvias. La Arquitectura no es mercancía, y no es solamente un objeto en sí mismo. Como un violín, es un instrumento que es parte de una orquesta o de un cuarteto. Como un yate, uno debería de modificar y manipular la forma y la piel dependiendo de las condiciones climáticas de cada estación.
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 ¿Qué hay de su elección de materiales?
 De nuevo se tiene uno que hacer las preguntas correctas: ¿Cuánta energía es necesaria para producir determinado material? ¿Cuál es la capacidad de dicho material para reducir el uso de energía del edificio? Uno de los pocos materiales sustentables es la madera. El acero y el aluminio requieren de mucha más energía para su producción. Tienen que ser usados en menor cantidad. Una de las ideas más sustentables tiene que ver con construir de una manera que te permita reciclar y reusar los materiales. Así que uno no usa clavos; uno usa tornillos y tuercas. Cuando tuve que ampliar la casa de Laurie Short que construí en Sydney en 1974, fui capaz de desatornillar y desmembrar para acoplar la veranda nueva. Más labor y menos materiales. Eso es lo que nuestro país necesita.
 Usted enseña en estudios de diseño en muchas universidades alrededor del mundo. ¿Cuáles son las ideas más importantes que usted quisiera que se llevaran sus alumnos?
 Ellos tienen que pensar que cada proyecto es digno de ser. Su trabajo tiene que hablar acerca del lugar, de la tecnología, del clima, de la estructura, de los materiales. Tienen que trabajar de manera honesta, con sus corazones y mentes, en vez de estructurar lo que viene siendo una delicia visual solamente. Su trabajo tiene que tener raíces. Yo creo que una de las cosas que más admiramos de la arquitectura de cualquier época es su enraizamiento, su autenticidad. Reconocemos autenticidad y reconocemos el “flash” de cinco minutos. Lo auténtico perdura; el flash se muere rápido.
 COMENTARIO:
 Esta entrevista relata varios aspectos de Glenn Murcutt, por un lado revela que su secreto de diseño es el dibujo, y que este proceso conlleva a traer la luz o revelar las cosas del lugar, por ende entender el paisaje, cree que todos estos medios electrónicos en el proceso de diseño llevan a crear formas o esculturas, pero no necesariamente es arquitectura; también, el diseño de cualquier edificio es a base de preguntas que abarquen todos los temas que influyen en el edificio (geología, geomorfología, historia, viento, sol, flora, etc.).
 También esta entrevista nos da a entender que trabajar solo implica mucha responsabilidad pero también permite viajar y experimentar nuevas arquitecturas, para entender que una arquitectura sostenible no es aquella que cumple unos estándares y parámetros numéricos, sino que es que esta tiene que asentarse en el terreno y tiene que hablar de su cultura, tecnología, materiales, para que esta sea una arquitectura que trascienda y no sea efímera.
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 Biografia Glenn Murcutt
 Glenn Murcutt es uno de los arquitectos más reconocidos de Australia, su carrera como arquitecto solitario lo ha llevado a desarrollar proyectos de casas campestres, que estén relacionadas con el ambiente natural que las rodea. Todo esto lo pudo llevar a cabo gracias a diferentes factores que él siempre ha tenido en cuenta, y que repetitivamente menciona a través de entrevistas, comentarios y videos, como lo son; su padre, la familia, su educación, los viajes, la naturaleza y el dibujo.
 Desde muy temprana edad Murcutt tuvo relación con la naturaleza, todo esto gracias a que su padre viviera un tiempo en las laderas de Nueva Guinea, donde realizaba trabajos de reforestación, esto llevo a una primera aproximación con la naturaleza; Él describe a su padre como una persona con un carácter fuerte, que siempre tuvo interés en que sus hijos se ilustraran de cualquier manera, haciendo que desde pequeño Murcutt en su tiempo libre estuviera aprendiendo diferentes artes manuales como la carpintería, donde aprendió la construcción de barcos y aeroplanos, generando en él un entendimiento claro sobre el viento, y el agua.
 Su familia tuvo gran relevancia en el momento de definir su manera de trabajar, ya que al ser una familia conformada de 5 personas que vivían en una casa de 3 pisos y que en ella hubiera siete pianos, lo llevo a aprender de arte, ser dedicado y comprometido, pero más que todo lo llevo a amar el silencio, a apreciar este espacio donde puede reflexionar y entenderse a sí mismo, y actualmente, el estar solo para hacer sus diseños ha llevado incluso a que su esposa que también es arquitecta no tenga ninguna relación con él en el momento de diseño de algún proyecto.
 En cuanto a su educación Glenn Murcutt siempre ha hecho énfasis que tuvo problemas con su educación, y esto lo ha llevado a pensar que él es una persona que desde pequeño ha sido “el diferente”, al momento de entrar en la universidad tuvo que presentar 2 veces el examen de admisión y durante este tiempo al no encontrar temas que le interesaran siempre era un estudiante que se distraía con facilidad, hasta cuando estudio con Noel Baseley quien fue un profesor con el cual aprendió la materia “continuidad de la naturaleza” donde se estudió todo la relación que tiene la naturaleza con la arquitectura, entendiendo los conceptos básicos de la estructura de los elementos naturales, y la aplicación de este conocimiento hacia la arquitectura.
 Los diferentes lugares que Murcutt recorrió luego de haberse graduado de la universidad, como las islas griegas, donde comprendió la naturaleza de los materiales y la capacidad de convertirse en elementos que dividen drásticamente la relación de lo público con lo privado, y el juego de intensidades en la luz que demarcan el cambio de escala en las construcciones; luego un punto decisivo en su diseño fue conocer la obra de A. Alto en Finlandia, al ver que este arquitecto no hacia arquitectura que estuviera en contra de la naturaleza sino que esta fuera de la mano con ella para crear una obra maestra.
 También conocer la “Maison de Verre” diseñada por Pierre Chareau fue un momento decisivo en su formación artística, al ver una obra que tiene vida, que fue construida hace mucho tiempo y sin embargo es bastante moderna, donde el edificio mismo tiene vida al poder modificarse al pasar del tiempo, esto es claramente evidente en sus proyectos, donde las fachadas
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 trabajan en función de un confort del habitante, y que este puede modificarlas para su propio beneficio.
 La naturaleza es un tema que siempre ha estado de la mano en todos los discursos de Murcutt, para él la naturaleza es ese factor que tiene mayor relevancia en el proceso de diseño, ya que para implantar cualquier edificio primero se tiene que entender en donde se está colocando, entender que existe una fauna y flora que son especificas del lugar, que el paisaje tiene diferentes niveles y contraste de luz que se tienen que enmarcar, la temperatura, los materiales que el lugar puede brindar; el entendimiento consiente de todos estos temas logran hacer que el proyecto tenga ese carácter artístico que desde su punto de vista él de las pocas personas que logra hacerlo.
 Finalmente el proceso de diseño de los edificios debe llevarse a cabo por la mano, ese instrumento que está diseñado para entender y “traer a la luz”, que revela información a nuestro cerebro, y que trae a nosotros mayores soluciones que a través de los computadores, estos, para él son un obstáculo en la manera de hacer buenos proyectos ya que todos estos medios electrónicos solo son medios para
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